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uvadza

OBRAZY STAREHO SVETA

PriSiel k nam Old Shatterhand

Obnovena premiéra: 10. 1. 2008 (CR), 11. 9. 2008 (SR)
Krajina pévodu: Ceskoslovensko. Rok vyroby: 1972
Doporuéena pristupnost’: nevhodné pre maloletych do 12 rokov. Zaner: dokument
Format: 35 mm, ¢iernobiely, 64 min. Pocet képii: 2 polyesterové
Distribucia: Asociace ¢eskych filmovych klubii (CR), Asociécia slovenskych filmovych klubov (SR)
Koniec monopolu: 31. 12. 2015
Produkcia: Slovensky film Bratislava, Stidio hranych filmov Bratislava — Koliba
Rézia: Dusan Hanak. Namet a scenar: DuSan Handk s pouZitim fotografii Martina Martinceka
a Vlada Vavreka. Dramaturg: Boris Hochel. Kamera: Alojz Hantisek. Hudba: Georg Friedrich
Hindel, Vaclav Halek, Jozef Malovec. Strih: Alfréd Benci¢. Vytvarna spolupraca: Jan Svankmajer.

Dokumentarny film DuSana Handka Obrazy starého sveta zobrazuje zaujimavych ludi,
dobrovol’ne Zzijucich na periférii spoloc¢nosti. Periféria ale v tomto pripade nie je synonymom upadku,
ale azylovym miestom, umoziujicim zit' autenticky Zivot v totalitnom komunistickom rezime.
Tvorcovi filmu, inSpirovanému fotografickymi cyklami Martina Martinceka, sa s vynimocnou
citlivost'ou podarilo zachytit’ jedinecnost’ sledovanych postav, ich svojrazne postoje k Zivotu i vzacnu
moralnu Cistotu. Sugestivne zobrazuje starych I'udi z Liptova a Oravy, ktori dokdzu aj v stave
civiliza¢ného chaosu a neistoty zit’ vnatorne slobodni.

Jeden z najuspesnejSich a najocenovanejsich slovenskych filmov.

Ocenenia: Cena Asociacie losangeleskych filmovych kritikov za najlepsi dokumentarny film
1990, nominécia na Oscara v kategorii dokumentarny film, Osobitné uznanie dokumentarnej poroty —
Europska filmova cena 1989, Grand Prix — Zlaty sestercius, Cena publika, Cena poroty mladych a
Cestné uznanie ekumenickej poroty na 20. MF dokumentarnych filmov Nyon 1988; Cena Dona
Quijota (FICC) a Cena FIPRESCI na 31. medzinarodnom tyzdni dokumentarneho a kratkeho filmu
Lipsko 1988 a mnoho d’alSich cien

PRISIEL K NAM OLD SHATTERHAND
Ceskoslovensko, 1966, 35 mm, ¢iernobiely, 12 min., nevhodné pre maloletych do 12 rokov
Namet, scenar a réZia: Dusan Hanak. Kamera: Oskar Saghy. Hudba: archivna. Strih: Alfréd Ben¢i¢

Old Shatterhand, cudzinec pre Indidnov a zaroven aj cudzinec pre vlastnych, ergo cudzinec z
»povolania®, poskytol Dusanovi Hanakovi bod, z ktorého sa méze akoby ocami cudzinca pozerat’ na
spolo¢nost’, v ktorej vladne velky Cerveny brat. A z tohto pohl'adu ta spolo¢nost’ vyzera skutoéne
bizarne, priCom tato bizarnost’ zostava pre cervenokozcov nevidena.

Ocenenia: Igric 1966 v oblasti kratkeho filmu Oskarovi Saghymu za kameru vo filmoch
Cesta... (r. O. Krivanek), Prisiel k nam Old Shatterhand (r. D. Hanak), Zakliata dolina (r. S.
Kamenicky); Dni ¢eského a slovenského filmu Bratislava 1990: Osobitnda cena v kategorii
dokumentarnych ,.trezorovych* filmov D. Handkovi za film Obrazy starého sveta s prihliadnutim k
filmom Omsa a Prisiel k nam Old Shatterhand



NAPISALI O FILME OBRAZY STAREHO SVETA
Vznikla hibkova sonda do najhlbsieho zakutia P'udskych dusi, kde skryto prebyva ten najludske;si cit —
vecna a nesmrtel'na tizba ¢loveka po slobode.
A.J. Frano, Film a divadlo, 1972

Obrazy starého sveta trpezlivo odokryvaju svet opustenych starych I'udi, vnikaji do ich myslenia,
tuzob, uskutocnenych i neuskutocnenych snov. Film prinasa vypoved’, ktora nefalSuje, neuhladzuje,
ktora nechce vidiet’ realitu lepSiu, nez aka v skuto¢nosti je. Ale je naplnena vierou v ¢loveka a laskou
k nemu, hodnotami, ktoré nielen z umenia, ale i zo spolo¢nosti povazlivo vymizli.

Jan Jaros, Zemédélské noviny, 1990

Na zéklade piatich cyklov fotografii Martina Martinceka autor s kameramanom Alojzom Hanuskom
dokumentaristicky vyhladaval a zaznamenaval obrazy zivota, spomienky a nazory starych l'udi na
konci ich cesty, aby z tychto materidlov (...) vytvoril z prevazne statickych, skulpuralizujiacich zaberov
poému o ludskej sile prekonavat nepriazen osudu, o schopnosti vyrovnavat sa s behom casu,
harmonizovat’ svoj zivot s prirodou, uvazovat’ o svete a svojom mieste v iom, nachadzat’ svoju
I'udska podstatu, zostat’ clovekom a poméhat’ v tom i inym.

Jan Bernard, Scéna 1988

Film je izasne sugestivny aj vd’aka Stylu kameramana Alojza Hanuska, ktory v zaberoch prezaruje a
rozjasiiuje biedu, akoby tam bolo ustaviéne viacej poeticke] nez tragickej atmosféry. Nesmieme
zabudnut’ ani na Handlovu monumentalnu hudbu. Spolu s flautou, fujarou, melddiou zo starych hodin
tvori pestry a zarovei jednotny mnohohlas hudobného spektra filmu. Az v jednote tychto zloziek sa
utvara svetovost’ diela.

Vaclav Macek, monografia Dusan Hanadk

Dusan Hanak (27. 4. 1938, Bratislava)

Vyznamny slovensky reZisér a scenarista. V roku 1965 absolvoval Filmovu a televiznu fakultu AMU
v Prahe. Nakrutil 20 kratkych filmov, ktoré boli ocenené v Oberhausene, Montevideu, na Bienale
mladého umenia v Parizi a na mnohych dal§ich festivaloch. Celovecerné filmy zacal nakrucat’ az po
sovietskej okupacii Ceskoslovenska, pri¢om viaceré z nich boli hned” po svojom vzniku zakézané.
Hned’ jeho celovecerny hrany debut 322 (1969) ziskal Grand Prix na 19. MFF v Mannheime. Film
Obrazy starého sveta (1972) o T'udoch, zZijucich na okraji civilizacie bol s velkym uspechom
premietany v mnohych krajinach sveta az po sedemnastich rokoch v trezore. Ziskal Zlaty sestercius na
MFF v Nyone, Grand Prix v Mnichove, Alcan Prize v Montreali, Cenu Don Quijote, Cenu asociacie
losangeleskych filmovych kritikov za najlepsi dokumentarny film a cely rad d’al$ich medzinarodnych
oceneni. Film Ruzové sny (1976), ktory zaujal pravdivym vykreslenim socialnej situacie v ciganskej
osade, neznostou a humorom, bol oceneny napriklad na 12. MFF v Teherane a ziskal Grand Prix na 2.
MFF v Alés. Dalsi zakazany Hanakov film — l'udova tragikomédia o starom mladencovi Ja milujem, ty
milujes (1980) — bol uvedeny az po dsmich rokoch od svojho vzniku na 39. MFF v Berline, kde ziskal
Strieborného medveda za najlepSiu réziu. Film Ticha radost’ (1985) o hl'adani hodnét v zivote
tridsat’sedemrocnej Zeny ziskal Grand Prix a d’alSie ceny na 29. MFF autorskych filmov v San Reme,
ako 1 Cenu ceskoslovenskej filmovej kritiky. Komorny film Sukromné zivoty (1990) o dvoch
nevlastnych sestrach bol odmeneny Zvlastnou cenou poroty na MFF v Strassbourgu. V roku 1996 bol
uvedeny film Papierové hlavy o vztahu obc¢ana a totalitnej moci. Ziskal cenu Golden Spire v sutazi
Golden Gate Award na 40. MFF San Francisco, Run-up Price na 6. MFF v Yamagate a d’alSie ceny a
uznania.

V roku 1999 napisal Dusan Hanak knihu Slepec a naha sle¢na (Zaznamy a fotografie). Je profesorom
na Filmovej a televiznej fakulte VSMU v Bratislave. Retrospektivy filmov Dusana Handka sa konali v
San Reme, La Rochelle, Chateauroux, Parizi, Berline, Lipsku, Chicagu, v Mizeu moderného umenia v
New Yorku a v mnohych americkych mestach a univerzitich. V roku 1991 mu na prehliadke jeho
filmov v Denveri udelili Cenu za vynikajici vykon vo filmovom umeni. Po¢as 43. MFF Karlovy
Vary (4. - 12. 7. 2008) mu udelia Cenu za mimoriadny umelecky prinos svetovej kinematografii.
Podrobnu biografiu, filmografiu a ocenenia DuSana Hanéka a jeho filmov najdete v publikacii Renata
Smatlakova — Martin Smatlak: Filmové profily (Slovensky filmovy ustav 2005)



O FILME OBRAZY STAREHO SVETA
Dokumentarna pravdivost’ diela, sila Zivotnych pribehov, hibka naturalnej filozofie, suma humanitnych
idedlov, kultara filmovej reci, autorov hold ¢loveku, dokonald dramaturgia a tvar diela — to vSetko
naslo vel’ka spontannu odozvu publika, zaujem novinarov a nadSené prijatie u medzinarodnej poroty na

festivale v Nyone.
Martin Slivka, Nové slovo, 1988

DusSan Hanédk uz ve svych kratkych filmech projevil jistou fascinaci cizimi uméleckymi projevy, at’
vytvarnymi, hereckymi ¢i hudebnimi. Snimky dnes uz klasika slovenské fotografie Martina Martin¢eka,
jimiz je film inspirovan, jsou vysostnym uméleckym gestem, maji vSak i svou tajemnou existencialni
hlubinu. Hanék se ale nespokojil s pouhou reprodukei jejich svéta, ale rozhodl se tento svét filmovymi
prostiedky pted divakem doslova znovu evokovat. Zmnozit a rozvinout v drizu lidskych pribéht, které
teprve ve svém mnohohlasi vydaji spolecny ton.

Ctyfi z deseti portrétovanych venkovani jsou ti, které objevil Martinéek a které s nim potom Hanak
znova navstivil. Patého, Adama Kuru, jednu z nevyraznéjSich figur filmu, objevili spolu. A pét dalsich
nasel uz Hanak podle stejného kli¢e sam, doprovazen ptitom fotografem Vladimirem Vavrekem. Jeho
fotografie hraji ve filmu neméné dilezitou roli nez snimky Martincekovy.

Rika se, Ze tento film zachycuje lidi z okraje spole¢nosti, neni to ale tak docela pravda. Ovéak sledujici
nejnovej$i kroky kosmického vyzkumu, muz obsluhujici mechanismus, ktery predstavuje bizarni
»lidskou komedii“ Zivota, stary mladenec prodavajici na méstském trhu vajicka za kapotou auta, to
prece nejsou lidé z periferie. Hanak je sleduje ve vztahu k okolnimu svétu, hleda a naléza vSak centrum,
hlubinu bezpecnosti v nich samych. Pravé tato svépravnost postav filmu, jejich Ipéni na odveékych
principech a hodnotach, vedly k jeho zakazu, nikoli jeho tdajny naturalismus a zhlédnuti se v estetice
osklivosti. Ani vynucené stfihové Upravy v o€ich rezimnich exponentli filmu ,,nepomohly®, nebot’ ti
spravné¢ vycitili, Ze Handkovy postavy jejich 1zi nepotiebuji, Ze ziji mimo n¢ a Ze navzdory jakymkoli
zasahim zlistanou ve svém Zivotnim gestu celistvi.

Jan Lukes - literarni a filmovy kritik, NFA na www.projekt100.cz

Skor, ako bude re¢ o filme Obrazy starého filmu, je potrebné spomenut’ tri cykly portrétnych fotografii
starych I'udi z Liptova, ktorych autorom bol Martin Martincek. Tieto fotografie zaujali Dusana Hanéka,
avsak sposobom, aky je vlastny dobrému rezisérovi dokumentarnych a hranych filmov. Zaujali ho totiz
ako vyzva, ako nalichavy podnet vydat’ sa na objavitel'ska cestu, ktorej ciel'om bolo stretnut’ sa, obrazne
povedané, s osadnikmi sveta, odchadzajuceho nendvratne do minulosti. Stretnut’ sa a vytvorit' filmové
posolstvo o Zivote tychto I'udi, ktoré by zachytavalo zivot I'udi starého sveta (bolo ich viac, d’alSich
objavil Dusan Hanak) v jeho rozli¢nych fazetach a navyse priblizujiice zmysel ich Zivota.

Tento film na jednej strane potvrdzuje legitimitu oznacenia privlastkom "dokumentarny", na druhej
strane ju aj porusuje. Legitimitu dokumentarneho potvrdzuje intencia reziséra zobrazit’® pravdu
autentického Zivota ludi starého sveta. Pravdu, ktora nie je deformovand, nie je a nechce byt
zdovodiovana zlozitymi Spekuldciami a pojmovymi konstrukciami, ale chce presviedcat’ vysokou
mierou empatie, schopnostou porozumenia zivotu, ktory sa v zdujme vernosti k autentickému vzpieral
podriadeniu dobovym konvenciam, pisanim a nepisanym normam. Kazda z postav, vystupujuca vo
filme preto dokaze hrat’ len seba, zivotné pribehy st nevyhnutne totozné s pribehmi, ktoré rozprava
film. Vo filme niet nicoho, o by bolo Stylizované, niet tu jediného miesta, kedy by divak prestal
vnimat’ filmovy obraz ako obraz referujici ku skutoCnosti a zacal ho vnimat ako nezaviznu hru,
rusiacu vSetky vézby ku skuto¢nosti. K sugestivnosti filmovych obrazov nesporne prispieva aj hudba,
ktora sa stava vnutornou zlozkou kompozicie obrazov.

Film Obrazy starého sveta vSak aj poruSuje legitimitu oznacenia privlastkom "dokumentarny", avSak
porusuje ju obdivuhodnym spésobom. Dévodov pre toto poruSenie je viac, v prvom rade je vSak
potrebné upozornit’ na fakt, ze aj ked’ film ukazuje Zivot jedineCnych l'udi, predsa len za touto
jedine¢nostou presvita nie¢o univerzalne. Tazko slovami vyjadrit priznaky tejto univerzalnosti, jeden je
dominantny natol’ko, ze ho treba spomenut. Tym priznakom je imperativ slobody, a to aj napriek tomu,
ze ho ani jeden z l'udi starého sveta nespomenul. Pravdu povediac, ani ho nemusel, pretoze ho citi
rovnako ten, kto slobodu miluje ako aj ten, kto sa jej boji. Praktickym sposobom to dokazala totalitna
moc, ktora film na dlhé roky uzavrela do temnoty trezoru.

Peter Michalovi¢: Obrazy starého sveta — katalog Letna filmova Skola Uherske Hradiste 2007



ROZHOVOR S REZISEROM
Film Obrazy starého sveta ma svoje predobrazy v podobe obrazov samotného sveta, obrazov jeho
figir a veci. Vas film zachoval pre budicnost’ jeden miznici svet, ktory bol samozrejmou
explikaciou toho, ¢o oznafujeme pojmami tradicia a kultira. Cim vas pritahoval tento svet?
Ako film vznikal a aky mal ohlas?
— Ked ¢itam knihu, hl'adam v nej sam seba. Podobny vztah mam k postavam svojich hranych a
dokumentarnych filmov. Hladam ich v zivote alebo ich “poskladdm” a vymyslim, ale vzdy je v tom
prvok identifikacie, aj ked’ ide o nevedomy proces. Obdivoval som tych starych I'udi z viacerych
dovodov. Zili na okraji civilizacie, niekedy vylu¢eni aj z dedinskej komunity a ich mudrost’ suvisela s
vnutornou silou a pozitivnym myslenim. Mali v sebe humor a univerzalnu l'udskost. Film som
realizoval v obdobi normalizacie, je to jeden z mojich troch celovecernych “zakazanych filmov”.
Prispdsobeni, Sedi I'udia chodili po uliciach, ani sa neusmiali. Nebolo ich preco obdivovat. Aj preto
som film nazval Obrazy starého sveta. Myslim si, ze ho takto — vo vztahu k vlastnym Zivotnym
podmienkam — vnimaju aj divaci v zahrani¢i. Akoby im tento film hovoril, Ze doba, ked ¢lovek zil v
harmonii so sebou a prirodou, je uz za nami. Divaci na Manhattane, v Parizi alebo v Brazilii rozumeju
tym “obyCajnym l'udom” z Liptova, Oravy a Kystc. Film vo vSeobecnosti by mal podl'a mojich
predstav poskytnut’ divakovi moznost’ byt sam so sebou, mal by aktivizovat' jeho vnltorny hlas a
smerovanie ku kvalite. Americky kritik z Los Angeles mi povedal, Ze Obrazy starého sveta zmenili
jeho Zivot. Neviem, do akej miery sa tomu da verit. Po prvom uvedeni v Centre Georges Pompidou
divaci vo velkej sale dlho tlieskali. Po diskusii ku mne pristapil vtedajsi vel'vyslanec Colotka a
povedal: “Dobra praca”. Ale jeho manzelka sa mi zblizka nenavistne pozerala do tvare. Nez dali film
do trezoru, vycitali mi rozvijanie “estetiky $karedosti”. Im sa ti krasni I'udia zdali skaredi. O Sestnast’
rokov film premietali v japonskej distribucii a napriklad v Montreali vyhral sutaz, v ktorej bol
zastupeny aj Jim Jarmusch a Peter Greenaway.
VasSe filmové obrazy sa zaroven aj zvlaStnym dialogom so sugestivnymi fotografiami Martina
Martinc¢eka. Tento vynikajuci fotograf zachytil zabudnuty svet, v ktorom priroda a kultira tvori
nedelite’'ny celok, a v ktorom sa akoby mytické preplieta s realnym. Aky je vas vztah k
fotografiam tohto autora?
— Martin Martin¢ek vytvoril celistvé dielo a zapisal sa do paméti naroda. Viem, ze kazdy den rano o
piatej uz sedel v aute, hl'adal motivy v krajine a v tvarach ludi. Vo filme je asi Styridsat’ jeho
fotografii, d’alSie nasnimal Vlado Vavrek a niektoré som aranzoval, pracoval som s nim ako s
kameramanom. Fotografia je v tomto filme rovnocennou stucastou filmovej skladby, navdzuji na fu
“bezné zabery”, Casto v tej istej situdcii. Pokial’ hovorite o kulture, ma svoje archetypy aj v mysleni a
reci prostych ludi. Pri zbere materidlu v horskej osade alebo v liptovskej dedine som sa stretol s
replikami zo Sartra a Becketta. Mal som z toho dobry pocit, I'udska skusenost’ je univerzalna.
Vo vaSich filmoch dominuje obraz, ktory sa izko spaja s hudbou. Verbalna a hudobna zloZka ho
dopiiia alebo ich staviate s nim do konfronticie. V &om spotiva pre vas Specifika filmového —
predovSetkym dokumentarneho — obrazu?
— Nevidim uz vel’ky rozdiel medzi dokumentarnym a hranym filmom. Obraz by nemal byt sluhom
zvuku, ktory je nositelom novych informacii a pocitov. Komentdr pouzivam, len ked je to
nevyhnutné. Omnoho viac ma zaujimaji ré6zne podoby kontrapunktu medzi obrazom a jednotlivymi
zlozkami zvuku. Doélezita je stavba a skladobnost’, bez ktorej s pekné obrazky o ni¢om. Divak by mal
samostatne objavovat’ tému a zmysel filmu. Studentom Gasto hovorim, aby obrazom alebo situdciou
dokazali a vyjadrili to, ¢o o téme a o cloveku pred kamerou vedia uz pred nakracanim. Filmovi
teoretici ndm to nepovedia, ale dnes aj mnohé dokumentarne filmy prezentuju pribeh, charaktery
konajucich postav a d’alSie aspekty dramatického umenia. Napriklad psychologiu alebo vnutorny zivot
predstavitel'ov. Ked’ som nakrtcal svoje prvé dokumentarne filmy, v Ziadnom pripade to nebolo
samozrejmostou. Dokumentarny film vstapil do rodiny réznych druhov dramatického umenia. Stale si
myslim, ze dobry kratky film je lepsi, ako zly celovecerny. V tejto dobe sa mi zda zaujimavejsi ten
kvalitny dokumentarny film, ale nie je ho kde vidiet'.
Z rozhovoru s Petrom Michalovicom pre Film.sk 5/2002



Z ohlasov k filmu PriSiel k nam Old Shatterhand
Zda sa mi, Ze uz nazov filmu je v tomto pripade vel'mi dodlezity. Na jednej strane poukazuje na
kontext, v ktorom sa rodil. Nemyslim teraz na politicky ¢i ideologicky kontext, ale na fakt, ze v tejto
dobe sa dostali do nasej filmovej distribticie filmy o Old Shatterhandovi a Winnetouovi. V tychto
filmoch Old Shatterhand stelesiioval bieleho gentlemana, ktory sa, na rozdiel od vi¢siny svojich
kultirnych stkmenovcov, pokusal pochopit’ iny svet Indianov. Na druhej strane prave Old
Shatterhand, cudzinec pre indidnov a zaroven aj cudzinec pre vlastnych, ergo cudzinec z ,,povolania®,
poskytol Dusanovi Hanakovi bod, z ktorého sa moze akoby o¢ami cudzinca pozerat’ na spolo¢nost’, v
ktorej vladne velky Cerveny brat.
A z tohto pohladu ta spolo¢nost vyzera skutoCne bizarne, priCom tato bizarnost zostiva pre
rudokozcov nevidena. (...) Filmovy obraz o krajine Cerveného brata je nelichotivy. Nepaci sa
nacelnikom rudokoZcov, avsak najstrasnejSie je na tom to, ze vSetky obrazy bez problému poskytla ich
spoloc¢nost’. Staci, ked k tymto obrazom, tomuto slovniku reality pripojime filmovua syntax, pracujiicu
v sluzbach jeho velicenstva Kompozicie, a obrazova ¢ast’ filmovej vypovede je hotova. Ked k tomu
eSte pripojime fragmenty kazdodennych reci, ideologickych fraz a hudbu tejto spolo¢nosti, vznikne
celok, ktory je natol’ko presvedCivy, Ze sa ho az bojime.
Peter Michalovic¢, Romboid 3/2002 (kratene)

»Film Prisiel k nam Old Shatterhand v minulom reZime vyvolaval salvy smiechu. Vel'ka vicSina
zaberov je nakrutend skrytou kamerou s dlhymi objektivmi. Vedeli sme, ¢o chceme nakricat a s
kontrastom obrazu a hudby som pocital uz v scendri. Dve zlozky kontrapunktu moézu ,hrat vedla
seba”, ale aj proti sebe. V idealnom pripade, aj vd’aka neCakanym spojeniam a suvislostiam vznikne
tretia, vysledna hodnota. Pokial’ ide o Sestdesiate roky, boli expléziou tvorivosti vo vsetkych
oblastiach umenia. Na druhej strane, o kazdy okamih pravdy, o kazdy meter filmu bolo treba bojovat’.
Cenzori a inStitacie ziadali Gpravy a mdj byvaly profesor z FAMU obchadzal ¢lenov poroty na
festivale v Karlovych Varoch a vysvetloval im, ,,pre¢o tomuto filmu nemdéze dat’ cenu“. Pravda je, ze
zakazané filmy boli ,,slavne®. Kvoli filmu Prisiel k nam Old Shatterhand zasadala akasi rehabilitacna
komisia.*

Dusan Hanak, Romboid 2/2002



